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By
Dr Mohd Khairi Baharom
Coordinator of Programme
Ceramic Department
Faculty of Art & Design
UiTM Perak Branch

Seri Iskandar Campus

The Covid-19 Pandemic nowadays has put the ceramic art scene in a diversity of
perspectives. It challenges ceramic arfists to channel their physical artwork exhibitions
info digital platforms. This pandemic also has changed the way of tfeaching and
learning in the ceramic programme in Universiti Teknologi MARA (UiTM). Conventional
methods of tfeaching and learning usually involve the face to face learning style,
which nowadays requires some changes. This ceramic virfual art exhibition titled The
Reminiscence of Terra Firma shows one of the examples of a new style of exhibition
management in the ceramic course in UITM. This virtual exhibition is one of the course’s
components that students need to complete their project. The course in ceramic
programme ftitled; Ceramic Exhibition Management, aims to educate students to
manage an exhibition and to work in groups. It helps students to understand the
exhibition event’s standard which is the knowledge that can be used for their
employability in the future.

This virfual exhibition is organized for the first fime. Before the pandemic, the students
managed the exhibifion in the gallery, which was more exciting. Although this is the
first ime for the students to arrange the virtual exhibition, they managed to overcome
their stfruggle to learn new things and performed well to realize this exhibition. All the
lecturers who participated in this exhibition will always support the event. This virtual
exhibition displays the selected best lecturers’ artworks and also features the lecturers’
expertise in their disciplines. Many artworks in this exhibition explore issues that are
related to the artists’ interests and concerns which are developed in the artworks with
aesthetic and arfistic manners.

The participation of the ceramic programme'’s lecturers in The Reminiscence of Terra
Firma virtual ceramic art exhibition proved that they are not just teaching the students
with the theories and demonstration of ceramic forming, but they also have produced
quality artworks. This exhibition is one of many ways to celebrate this academic
expertise.

Thus, congratulations fo all exhibition committee members that have organised this
event. Thank you to all lecturers who participated in this exhibition.

“If you trust your materials and you trust your instincts, you will see things of beauty
growing up in front of you, without you having anything to do with it.”
(Micheal Cardew, English Studio Potter)
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Melihat kepada latarbelakang sejarah hubungan perdangangan Semenanjung Tanah
Melayu termasuk Sabah dan Sarawak dengan pihak luar, ia sebenarnya telah pun bermula
sejak dari awal zaman pra sejarah lagi. Sebagai contoh tembikar-tembikar neolitik yang
dijumpai di Gua Bukit Chawas yang digunakan sebagai gerabah keranda dikatakan telah
dibawa dari luar oleh kajian yang telah dijalankan pada 2007 melalui jalan air hingga kepedao-
laman Ulu Kelantan. Menurut kajian Ahmad Jaleni pada 2006 perkembangan perdagangan
produk-produk selain tfembikar kemudianya mula mengambil tempat dengan terbentuknya
beberapa pusat pemerintahan kerajaan-kerajaan kecil di Asia Tenggara pada awal abad
pertama dimana sistem pertukaran barang telah diamalkan oleh diantara para penduduk
dikawasan tanah pamah dan kawasan bukit. Begitu juga dengan para penduduk dikawasan
pedalaman dengan penduduk-penduduk dipersisiran pantai. Kedudukan geografi Tanah
Melayu yang strategik furut memberikan kelebihan dalam menjadikanya laluan utama
pengantara bagi kapal-kapal dangangan India dan China yang menggunakan pelabu-
han-pelabuhan di pantai fimur dan di Selat Melaka.

PENGENALAN

TEMBIKAR PERDANGANGAN

Menurut Leong Sau Heng (2000) kemasukan tembikar perdagangan adalah dipengaruhi oleh
dua faktor utama iaitu:

ijPerkembangan teknologi pembuatan kapal yang besar serta kemajuan ilmu pelayaran.
iilPengetahuan tentang angin monsun

Kedudukan geografi Semenanjung Tanah Melayu yang berada diantara laluan perjalanan
Timur — Barat memberikan ia kelebihan dalam menjadi pusat perdagangan dan juga persing-
gahan kapal-kapal dagang. Pelaut-pelaut Melayu turut memainkan peranan utama sebagai
golongan pengantara bagi perdagangan India disebelah Barat dan China disebelah Timur.
Menurut Ahmad Jelani (2006), sumber China felah mencatatkan tentang kehadiran
kapal-kapal Melayu (kun-lun po/bo) di pelabuhan-pelabuhan Tenggara China pada abad
pertama. Lebih mengagumkan lagi ada di antara kapal-kapal ini yang panjangnya
mencecah hingga S0meter panjang dan timbul di permukaan air empat atau lima meter.
Kapal-kapal ini juga berupaya membawa kargo seberat 250 hingga 1000 tan dan penumpang
seramai 600 -700 orang. Terdapat juga kapal-kapal yang boleh membawa sehingga 1000
penumpang berserta kargo. Kekayaan yang dinikmati oleh para pedagang Melayu seterusn-
ya menjadikan mereka semakin kuat dan berjaya menakluki seluruh bekas jajahan Srivijaya
dan Palembang berjaya ditakluk pada tahun 1183. Sri Langka juga dikatakan telah menghan-
tar ufti setiap tahun kepada kerajaan Melayu (Ahmad Jelani 2006). Kerancakan perdagan-
gan ini beterusan dengan kewujudan Funan sebagai pusat dagangan utama dengan nego-
ra-negara lain diseluruh Nusantara dalaom memperdagangkan pelbagai produk-produk
utama yang terdiri dari kain-kain sutera, hasilan hutan, rempah ratus, wangi-wangian, kapur
barus, timah, emas dan tidok ketinggalan produk-produk fembikar dan seramik yang
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diperdagangkan secara langsung dan tidak langsung sehingga ianya menjadi produk dagan-
gan utama seterusnya berperanan sebagai produk budaya setempat termasuk di Semenan-
jung Tanah Melayu, Sabah dan Sarawak. Leong (2000) turut menyatakan tentang kemasukan
tembikar China yang telah bermula dari dinasti Tang (609 M — 960 M.) hingga 10 masihi diikuti
oleh Song (960 -1279M.) dan Yuan- (1230-1368M.) hinggalah kepada dinasti Ming pada abad
ke1é sehingga dasar tutup pintu oleh negara China. Jumpaan - jumpaan tembikar perdan-
gangan ini pula dijalankan dengan cara ekskavasi kapal karam, arkeologi dan sorokan
(hoards). Tembikar-tembikar ini turut digunakan oleh para arkeologis sebagai panduan dalam
menentukan usia tapak-tapak ekskavasi dan menjadi keperluan bagi para pengkaji zaman
pronto sejarah untuk memahirkan diri dalam mengenali tembikar-tembikar ini (Nik Hassan
Shuhaimi,2008). Perkembangan kerajaan-kerajaan Melayu yang disertai dengan pelabu-
han-pelabuhan baru samada sebagai pelabuhan enfrapot mahupun pelabuhan pesisiran
pantai felah meyemarakkan lagi perdagangan tembikar. Bermula dengan pelabuhan-pela-
buhan pronto sejarah yang awal di Asia Tenggara termasuk Tanah Melayu seperti Tun —sun, Ko
—la, Pan-pan (di Segenting Kra), Langkasuka (Patani), Chih-tu (Kelantan), Tan-tan (Terangga-
nu), Chieh — Cha (Kedah Tua) dan Gangga Negara (Perak) (Supian Sabtu:2002). Keunggulan
Kerajaan kesultanan Melayu Melaka sebagai contoh mempunyai pelabuhan yang amat
terkenal bukan sahaja diseluruh Nusantara malah sehingga ke Eropah, India dan China.
Antara khazanah tembikar yang dijumpai disini ferdiri dari tembikar tanah (earthenware),
tembikar batu (stoneware) yang pelbagai fermasuk, blue and white ceramics dan tembikar
khas bagi bagi kaum peranakan yang dikenali sebagai tembikar Baba dan Nyonya (Nyonya
wares) dari Jiangxi dan Guangdong. Jumpaan-jumpaan di Pulau Tioman sebagai pelabuhan
persinggahan serfa mendapatkan makanan dan bekalan air bersih juga tfurut memperlihatkan
koleksi yang sama, termasuk tembikar fanah dari dalam dan luar negara.

Pada mulanya tfembikar-tembikar tanah dipandang sepi oleh para pengkaji tembikar teruta-
manya sebagai barang dagangan di mana ia dianggap tidak penting ditambah pula
dengan kekurangan data sebagai bahan rujukan. Namun menurut Miksic (2003) pecaturan ini
mula berubah dengan adanya kajian analisa terhadap tembikar-tembikar ini yang dijumpai di
Selatan Thai, Jawa, Sumatera dan Singapura memperlihatkan tembikar-tembikar tanah yang
baik buatannya felah mula dieksport pada kurun kesebelas hingga kurun keempat belas.
Periuk tanah serta kendi furut dijumpai didalam ekskavasi kapal karam di Malaysia (Roxanna
Brown & Sten Sjostrand:2004 dan Sten Sjostrand, Adi Haji Taha & Samsol Sahar:2006), begitu
juga dengan rekod jumpaan kendi tanah dalam ekskavasi kapal karam di Thailand (Rosemary
Harper:1985) yang mirip kepada kendi belimbing Sumatera dan turut dikaryakan di Pahang.
Tembikar tanah yang dihasilkan di Pulau Tiga (Perak) juga pernah dibawa ke Sumatera oleh
pedagang disana (rujuk bab lima), sementara menurut Nik Hassan Shuhaimi sebelum ini
tembikar dari Kuala Selingsing juga ada antaranya yang berasal dari Lembah Bujang. Tapak
sungai Mas turut menyaksikan jumpaan kepingan-kepingan dapur tanah dalam jumlah yang
agak besar, memperlihatkan bahawa tembikar-tembikar tanah ini telah didagangkan dan
bukan hanya untuk kegunaan diatas kapal. Jumpaan tfembikar-tembikar perdagangan beser-
ta tembikar-tembikar fanah ditapak-tapak kota-kota lama yang turut digunakan oleh penjo-
jah (Portugis, Inggeris dan Belanda) seperti Kota Kuala Kedah (1500an) , Kota Ngah lbrahim
(1855), Kota Kayang(1661), Kota Lukut (1826), Fort Corwallis (1826) turut membuktikan wujudn-
ya perdagangan tembikar tanah samada dari dalam dan luar negara, namun hingga kini
jumlah penyelidikan ini amat ferhad ferutama yang dijalankan dengan pembukfian
pentarikhan, kronologi serta kajian mineral seperti yang dilakukan terhadap tembikar pra
sejarah.
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PENGARUH TEMBIKAR TRADISI MELAYU TERHADAP TEMBIKAR PERDAGANGAN.

Sejak awal lagi tembikar asing berbentuk labu dan kendi mendapat tempat dikalangan
penduduk Tanah Melayu kerana bentuknya amat jelas menyamai labu tembikar tanah yang
biasa digunakan oleh mereka. Bentuk-bentuk kendi juga dikatakan dibuat berdasarkan
peniruan keatas bentuk-bentuk kendi Nusantara (Othman Yatim:1981, 2000). Bentuk-bentuk
labu bergerlis ini antaranya dikenali sebagai labu pasu disebabkan warnanya gelisnya sama
seperti warna pasu bunga. Terdapat juga teori lain di kalangan penduduk Sayong yang
menyatakan labu pasu mendapat namanya melalui cara orang-orang China yang datang
menjual labu-labu ini di kampung mereka dengan mengandar labu-labu ini sambil berjaja *
Labu..pasu...tEmpayan...”. Disebabkan jeritan penjaja yang berulang kali menyebut perkata-
an labu diikuti oleh pasu maka dengan sebab itulah ianya dipanggil “labu pasu”. Labu yang
dibuat dari “stoneware” pula dipanggil sebagai labu batu (China dan Parsi). Labu-labu ini turut
diberi tambah nilai dengan dikenakan hiasan ukiran perak buatan tempatan pada bahagian
bibir dan lehernya bagi mencantikkannya serta melambangkan status pemiliknya bagi
kegunaan maijlis rasmi serta kegunaan bekas minuman didalam bilik pengantin sama seperti
yang dilakukan keatas tembikar tanah.

Gambar 1: Tembikar bentuk kendi dan labu
Sumber: kajian kes

Labu Dinasti Jin Labu Sayong Kendi China Kendi Melayu
1115-1234 M 1820- 2008 M

Permintaan serta persaingan yang tinggi juga membawa kepada peralihan rupa yang asaln-
ya terdiri dariimej naga, burung keria, bunga-bungaan, lanskap China kepada imejan-imejan
bercitarasa tempatan. Sebagai contoh motif wayang kulit (rujuk gambar 2) dibuat bagi
memenuhi pasaran di Asia Tenggara khususnya bagi Alam Melayu. Menurut Cheng Te Kun
(1972) pinggan dengan motif ini merupakan barang dagangan yang mudah didapati dipas-
ar-pasar di Malaya dan Indonesia pada satu ketika, namun kini tidak banyak bukfi yang
terdapat di Malaysia selain dari koleksi Muzium Negara. Selain itu mofif bunga raya (Med-
calf:1955) turun digunakan dalam dekorasi tembikar China dan juga Inggeris bagi memenuhi
citarasa tempatan.
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Gambar 2: Motif wayang kulit pada tembikar China
Sumber Muzium Negara & Cheng Te-K,un (1972)

PENGARUH TEMBIKAR PERDAGANGAN PADA MASYARAKAT MELAYU

Kemasukan bentuk-bentuk tembikar perdagangan juga mempunyai kaitan rapat dengan
permintaan dikalangan masyarakat Melayu, sebagai contoh labu pasu dan labu batu (China)
serta kaca (Parsij mendapat permintaan yang baik. Transformasi nama-nama tembikar
kepada nama-nama tempatan turut mengambil tempat bukan hanya kepada bentuk malah
termasuk pada imejan-imejan yang dipersembahkan. Motif-motif tembikar China yang sering
digunakan melambangkan kemakmuran, panjang umur, kesucian, kekayaan dan sebagain-
ya, bagaimanpun lambang-lambang ini tidak begitu berperanan dalam pemilihan tembikar
masyarakat Melayu. Tembikar-tembikar ini diterima atas dasar estatiknya yang dipandang
indah, mudah didapati dan murah. Selain dari teknik dekorasi motif yang menggunakan teknik
berusan terdapat juga tembikar-tembikar yang berpenutup (tembikar kamcheng atau
mukun) yang mana bahagian tangkainya dibuat dengan bentukan figura haiwan seperti
anjing dan singa. Oleh kerana penduduk Tanah Melayu beragama Islam, tangkai tembikar ini
sering diketuk bagi menanggalkan imej figura tersebut, satu lagi cari cara yang digunakan
adalah dengan menukar namanya kepada tembikar katak (contoh koleksi muzium Pasir
Salak) yang dianggap lebih sesuai dengan penduduk-penduduk tempatan. Katak yang tidak
tergolong dalam golongan haiwan yang diharamkan dalam Islam, meringankan atau mengu-
rangkan rasa was-was dikalangan orang Melayu, selain dari sifat katak yang akan kembali
semula ketempat asalnya biar kemanapun ia pergi turut mendorong penggunaan nama ini
(Faridah Yusof :2006).

Pinggan dengan dekorasi ikan bersaiz besar dikenali dengan panggilan pinggan pat-kwa
digelar pinggan ikan Toman sementara pinggan dengan garisan-garisan halus dan kelihatan
seperti anak ikan pula dikenali sebagai pinggan anak Toman (Wikinson 1932).Unsur-unsur figura
secara fimbulan bermotifkan ikan, burung keria, kijang, rusa, bunga teratai, kekwa dan juga
naga pada tembikar biru putin mahupun tembikar celadon yang dikenali sebagai pinggan
retak seribu juga tidak menghalang penerimaan serta penggunaanya oleh penduduk tempa-
tan. Tembikar ini juga terdapat di dalam pelbagai bentuk termasuklah pinggan, takar dan
juga bekas-bekas kecil yang berbentuk bersegi-segi seperti tektura yang terdapat pada kulit
kerang yang secara tidak langsung dikenali sebagai pinggan kerang atau pinggan Monggol
(Wilkinson,1932). Tembikar-tembikar ini kemudiannya turut diusahakan oleh pembuat-pembuat
tembikar di Siam pada kurun ke 14 - 15 M. (Sawankhalok dan Sisatcanalai) di samping tembikar
yang dihiasi dengan lukisan figura dan bunga dengan menggunakan gerlis putin dengan
dekorasi oksida hitam (black iron oxside) serta dilukis menggunakan teknik berusan. Tembikar
yang bersifat utilitarian ini turut diterima, namun berdasarkan koleksi-koleksi tembikar perda-
gangan yang menjadi himpunan muzium-muzium di Malaysia dapat dilihat dengan jelas
tembikar dengan figura bercirikan keagamaan (Buddha) ditolak penggunaannya.
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Pinggan-pinggan bersaiz sederhana dan besar yang digunakan sebagai hidangan utama
yang diletakkan dibahagian tengah (kepala hidang) pula dinamakan”pinggan seri”, bersem-
pena kedudukannya sebagai penyeri hidangan dan konsep yang sama dapat dilihat dalam
senibina Melayu pada kedudukan tiang seri yang berada ditengah-tengah rumah.
Pinggan-pinggan Inggeris keluaran Standfordshire, dengan hiasan flora pelbagai warna pula
digelar “Pecing Malong’. Tiada sebarang pemerian yang dapat menjelaskan tentang asal usul
nama ini, namun dengan berpandukan makna dari segi istilah perkataan “pecing” (Kamus
Dewan:2005) adalah paling hampir dengan perkataan "pecinan” yang membawa maksud
"kampung China™.

Gambar 3: Pinggan Inggeris dengan gelaran tempatan'Pecing Malong” dan kain Malong
Sumber: Muzium Pasir Salak

Sementara perkataan malong membawa kepada dua maksud iaitu ikan malong dan sejenis
kain mirip kepada kain batik (rujuk gambar 3) dengan corak berwarna-warni sama seperti
yang terdapat pada dekorasi permukaan pinggan ini. Kain ini turut digunakan di negara Asia
Tenggara lainya, kain-kain ini digunakan sebagai membalut bayi waktu ia dilahirkan dan
kemudiannya menjadi sebahagian dari kehidupan sehariannya dan apabila ia mati sekali lagi
kain ini berperanan untuk membalut tubuhnya (wikipedia). Konsep yang sama dapat
disaksikan dengan tembikar, kemungkinan falsafah yang sama digunakan yang membawa
kepada pemakaman pinggan-pinggan ini bersama mayat dalam tradisi yang diamalkan oleh
sesetengah masyarakat Asia Tenggara.

Gelaran penduduk Melayu pada pinggan keluaran China dengan nama “pinggan ayam,
dan pinggan ikan china” (koleksi MSAB dan Muzium Kota Kayang) yang dipasarkan di Nusan-
tara turut digunapakai dan perkataan ini ditulis dengan ejaan rumi dan juga jawi pada bahao-
gian belakang pinggan.Tembikar-tembikar ini turut digunakan dengan meluas di masjid-mas-
jid, madrasah serta surau dan digunakan sehingga suku akhir 1900 an. Tembikar ini amat
dihargai dan diletakkan hiasan ukiran perak dibahagian bibir dan penutupnya sebagaimana
ia dibuat pada labu sayong.(Cheng Theh kun:1972)

KESIMPULAN

Tembikar Era Perdangangan nyata telah memberikan kita kepelbagaian khazanah tembikar
bagi semua bentuk peggunaan. Bermula dengan tembikar-tembikar yang sederhana buatan-
ya sehinggalah kepada yang paling bermutu, kesemuanya dapat dikesan dalam jumpaan di
Tanah Melayu samada secara galicari dan sorokan mahupun dari simpanan-simpanan
peribadi. Tembikar-tembikar ini juga secara tidak langsung memberikan impak dalam perkem-
bangan seni pembuatan serta dekorasi mengikut citarasa penduduk tempatan. Dewasa ini
terdapat penyelidikan serta penerbitan yang dijalankan serta diterbitkan berkaitan tembikar
era perdangangan di Tanah Melayu namun masih banyak yang tidak di ketengahkan,
sebagai contoh tembikar-tembikar dengan teknik dekorasi “blue wash™ dan “secret decoro-
tion” atau an hua tidak pernah dikaji. Satu siri penyelidikan terhadap teknik-tenik serta kepel-
bagai aplikasi imej ini harus dijalankan dalam mengenegahkan kajian yang lebih teperinci
ternadap tembikar perdagangan yang ada di Malaysia sejak ia mula dibawa masuk ke
Semenanjung Tanah Melayu.
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