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PERKEMBAN

Se]arah perkembangan seni di Malaysia
telah bermula sejak zaman dahulu iaitu
sebelum kedatangan Islam ke Tanah Melayu
lagi. Pada masa itu masyarakat di Tanah Melayu
masih lagi mengamalkan anamisme yang mana
menjadi kepercayaan dan pegangan di dalam
kehidupan mereka.

Oleh yang demikian maka terdapat banyak
ukiran-ukiran patung yang dihasilkan untuk
tujuan penyembahan serta ritual-ritual mengikut
kepercayaan mereka pada masa tersebut
(Khairudin K. A. 2008). Ini menunjukkan bahawa
bermula dari zaman dahulu lagi telah terdapat
pengarca-pengarca di dalam masyarakat Melayu
lama di mana kedudukan mereka di dalam
struktur sosio masyarakat juga boleh di anggap
penting kerana bertanggunggajab di dalam
menyediakan patung-patung penyembahan bagi
masyarakat di sekitarnya.

03




Kemudian, setelah kedatangan agama lain
seperti Hindu dan Buddha ia juga turut
sama mengembangkan lagi kreativiti
kesenian masyarakat Melayu(R. Bujang, N.
A. Hamidon, 2002).

Ini kerana di dalam memenuhi keperluan
keagamaan di dalam upacara pemujaan maka
mereka  perlu  menghasilkan  peralatan-
peralatan khusus yang digunakan untuk tujuan
keagamaan dan ini secara tidak langsung akan
menajamkan  lagi  kemahiran  bertukang
masyarakat Melayu pada masa tersebut.

Walaubagaimanapun setelah kedatangan Islam
ke Tanah Melayu, maka segala bentuk
penyembahan serta ritual keagamaan yang
pernah di amalkan dahulu telah ditinggalkan
sama sekali. Ini menyebabkan masyarakat tidak
lagi menghasilkan  patung-patung serta
alatan-alatan untuk tujuan penyembahan
seperti yang pernah dihasilkan dahulu kerana
bertentangan dengan ajaran Islam (R. Bujang,
N. A. Hamidon, 2002).

Namun demikian, Islam tidak sesekali
menghalang penganutnya daripada terus
menghasilkan hasil seni tetapi haruslah

mengikut kreteria atau garis panduan yang
telah ditetapkan dari segi estetika, etika serta
sumbangan kepada masyarakat.
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Perkara ini juga telah banyak diperkatakan oleh
sarjana-sarjana Islam yang tersohor seperti
Al-Ghazali, Al-faruqi, Seyyed Hossein Nasr dan
ramai lagi. Sumber rujukan yang utama di dalam
Seni Islam semestinya adalah daripada Al Quran
dan juga Al Hadis yang mana bukan hanya
sebagai rujukan didalam kesenian malahia juga
merupakan sumber rujukan utama di dalam

kehidupan (Khairudin K. A. 2008).

Oleh yang demikian setiap umat Islam yang
ingin  menghasilkan  hasil seni perlulah
mematuhi serta mengtaati segala suruhan dan
larangan yang terkandung di dalam Al quran dan
Al Hadis.

Walaubagaimanapun disebabkan mempunyai
sejarah serta pengalaman yang lama di dalam
menghasilkan patung-patung figura untuk
tujuan penyembahan maka agak sukar bagi
masyarakat Melayu pada mulanya untuk
meninggalkan terus imej-imej tersebut daripada
hasil seni mereka.



Walaupun tidak memaparkan imej-imej figura
tersebut secara terang-terangan namun ianya
masih lagi dapat dilihat di dalam hasil seni
yang dihasilkan. Namun demikian imej-ime]
figura yang sekian lama dihasilkan ini akhirnya
beransur-ansur hilang dan digantikan pula
dengan imej-imej serta simbol-simbol yang
mematuhi tuntutan Al Quran dan Al Hadis.

Kesenian Melayu tradisi pada mulanya hanya
dihasilkan untuk istana atau Sultan serta
pembesar semata-mata. Manakala rakyat jelata
adalah dilarang sama sekali untuk memiliki
hasil seni yang dihasilkan untuk Sultan. Ini
menjadikan tukang-tukang yang menghasilkan
hasil seni ini dinaungi oleh istana dan tugas
mereka adalah menghasilkan keperluan serta
hiasan untuk kegunaan pihak istana sahaja.
Namun demikian setelah kedatangan Inggeris
ke Tanah Melayu aktiviti ini telah berubah sama
sekali.

Oleh yang demikian aktiviti kesenian ini yang
dahulunya hanyalah untuk kegunaan Sultan
sahaja kini telah dapat dinikmati oleh semua
orang termasuklah rakyat bawahan. Fenomena
ini menyebabkan kesenian tradisi ini terus
berkembang ke seluruh pelosok Tanah Melayu
disebabkan mendapat permintaan yang banyak
daripada masyarakat setempat.

Seni Melayu Tradisi dihasilkan adalah untuk
memenuhi tuntutan keperluan masyarakatnya.
lanya tidak dihasilkan dengan mementingkan
estetikanya sahaja. Malahan ianya turut menitik
beratkan soal fungsi yang dapat membantu di
dalam kehidupan seharian contohnya adalah
seperti 'pemarut kelapa’, ‘jebak burung' dan
banyak lagi.

Seperti yang telah dinyatakan oleh Dr. Zakaria
Ali, beliau telah menggariskan enam prinsip
asas di dalam kesenian Melayu iaitu Halus,
Berguna, Bersatu, Berlambang, Berlawan dan
Bermakna (Jamal. S. A. 1992). Inilah prinsip
yang dipegang dalam menghasilkan seni rupa
Melayu dan turut membezakan diantara
kesenian Melayu tradisi dengan kesenian barat.
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Estetika Seni Melayu

Sudah menjadi lumrah di dalam kehidupan
bahawa setiap manusia pasti akan suka dan
tertarik kepada sesuatu yang cantik. Tidak kira
tua atau muda, kecil atau besar pasti seseorang
itu akan berasa lebih senang dan tenang
apabila melihat atau menghayati objek-objek
yang cantik atau indah dan ini bertepatan
dengan sebuah hadis Nabi Muhammad S.A.W
yang meriwayatkan bahawa:

‘Allah itu cantik dan la suka kepada
kecantikan’.

Dalam menyentuh tentang teori keindahan ini
juga, Al Ghazali di dalam bukunya 'Kimya'
al-Sa'adah’ mengatakan bahawa keindahan itu
merupakan suatu sifat yang sempurna, oleh
yang demikian manusia itu akan tertarik untuk
memilikinya di dalam mencapai maksud
kesempurnaan tersebut. Di dalam menghayati
keindahan juga seseorang manusia itu akan
dapat melupakan segala masalah serta
memberi ketenangan selain turut dapat
memulih serta memantapkan fizikal, mental
dan jiwa (al Ghazali)

Selain itu, Al-Ghazali juga berpendapat di
dalam mengtakrifkan pengertian seni, beliau
mengatakan bahawa seni dan kehidupan
manusia sememangnya tidak dapat dipisahka.
Jika makanan bagi jiwa ialah kerohanian dan
makanan bagi akal ialah ilmu maka makanan
bagi pancaindera pula semestinya adalah
kesenian (R. Bujang, N. A. Hamidon, 2002). Ini
menunjukkan bahawa di dalam kehidupan
seharian, manusia sememangnya tidak dapat
lari daripada berinteraksi dengan seni dan juga
menghayati kecantikan serta keindahan.

Pendapatinijuga turutdi sokong oleh Muliyadi
(2011) yang menyatakan bahawa sesuatu seni
itu dilahirkan oleh masyarakat serta turut
dihasilkan oleh masyarakat dan tujuannya
adalah untuk dihayati oleh masyarakat juga.
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Penyataan ini menunjukkan bahawa
kepentingan seni dalam sesebuah masyarakat
itu sememangnya tidak dapat dinafikan lagi di
mana tujuan utamanya adalah untuk memberi
ketenangan dan kedamaian kepada penghayat di
dalam mencapai kepuasan pancaindera. R.
Bujang, N. A. Hamidon,(2002) juga menyatakan
bahawa menyedari betapa pentingnya peranan
seniinidi dalam kehidupan manusia maka tidak
hairanlah jika dilihat pada setiap sejarah
tamadun dunia akan terdapat peninggalan hasil
seni yang ditemui.

Ini kerana kesenian merupakan mercu tanda
bagi kegemilangan sesebuah tamadun itu.
Sebagai contoh kita dapat melihat sejarah
tamadun Mesir, sejarah tamadun China, sejarah
tamadun Greek dan banyak lagi yang mana
boleh dikatakan hampir kesemua tamadun besar
dunia ini mempunyai peninggalan kesenian
yang banyak dan ini juga tidak terkecuali jika
dilihat kepada tamadun Melayu itu sendiri.

Tamadun Greek misalnya sangat terkenal dengan
senibina-senibinanya yang = kukuh melalui
tiang-tiang yang digunakan seperti ‘Doric/,
‘lonic dan juga 'Corientience’ malahan gaya seni
bina tiang-tiang tersebut masih digunakan
sehingga ke hari ini. Begitu juga dengan
tamadun Cina yang terkenal dengan seni
tembikar, ukiran patung, seni tulisan kaligraphy
dan lukisan berus cina serta tamadun mesir
melalui seni arca, lukisan relief, tembikar serta
banyak lagi.

Melalui hasil seni inilah yang memberikan
identity kepada sesuatu bangsa dan tamadun
tersebut dan begitu jugalah di dalam tamadun
Melayu itu sendiri yang mana hasil karyanya
turut menceritakan siapakah masyarakat melayu
itu.



Sememangnya di dalam tamadun Melayu itu
sendiri terdapat begitu banyak hasil seni
peninggalan warisan nenek moyang kita.
Kesemua peninggalan ini adalah merupakan
satu khazanah yang tidak ternilai harganya jika
diukur oleh wang ringgit. Ini kerana sesebuah
hasil seni yang dihasilkan bukanlah membawa
maksud seni itu semata-mata. Sebaliknya ia
turut mendokong budaya, warisan serta
falsafah sesuatu masyarakat itu sendiri seperti
yang ditakrifkan oleh Syed Ahmad Jamal ‘seni
sebagai titian di antara reliti zahir dan batin'(R.
Bujang, N. A. Hamidon, 2002).

Kewujudan seni rupa melayu adalah untuk
memenuhi tuntutan dan keperluan masyarakat
melayu itu sendiri. Inilah seperti yang pernah
dikatakan oleh Dato Syed Ahmad Jamal (2001)
‘alam melayu itu adalah seperti muzium tanpa
tembok’. Beliau menggambarkan bahawa di
dalam alam melayu semua benda yang
dihasilkan adalah hasil seni dan ini juga
termasuklah barang untuk kegunaan harian
seperti tikar mengkuang, tudung saji, rehal dan
banyak lagi. Ini  menunjukkan bahawa
masyarakat melayu itu sendiri sangat
menghargai seni malahan seni itu merupakan
sebahagian daripada kehidupan mereka.

Secara sedar atau tidak masyarakat melayu
sebenarnya telah lama didedahkan oleh nilai
dan estetika kesenian melayu itu sendiri yang
mana menekankan lima prinsip asas iaitu
'berhalus’, 'berguna’, 'berlambang’, ‘berlawan’
dan ‘bersatu’, (Zakaria Ali, 2002). Falsatah ini
bukanlah hanya diamalkan di dalam aktiviti
seni sahaja malahan ia turut melambangkan
aturan dan cara hidup masyarakat melayu itu
sendiri.

Walaubagaimanapun setelah kedatangan seni
moden seperti catan, arca dan cetakan ke
malaysia pada awal abad ke 19, pengertian seni
yang diamalkan dulu telah berubah sama sekali
malahan turut sama mengubah cara penerimaan
masyarakat Malaysia terhadap seni yang selama
ini begitu sebati dengan seni tradisi yang
diamalkan di dalam kehidupan harian mereka.

Seni tradisi yang dulunya menekankan aspek
gunaan di dalam penghasilannya kini telah di
gantikan dengan seni moden yang lebih
menitikberatkan fungsi estetika semata-mata
yang diukur melalui element dan prinsip seni
seperti garisan, rupa, bentuk, warna, jalinan,
pengulangan, kesatuan, harmoni, ruang dan
banyak lagi.

Inilah perbezaan diantara seni tradisi dengan
seni moden yang mana jika dilihat dari sudut
positif ianya akan memberikan satu pengalaman

yang baru kepada perkembangan seni tanah air.
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SENI CATAN MODEN DI MALAYSIA

Perkembangan seni moden seperti catan
contohnya telah mula diperkenalkan sejak dari
awal abad ke 19 lagi dan dilihat terus
berkembang sehinggalah ke hari ini. Walaupun
pada awalnya masyarakat di Malaysia dilihat
tidak begitu memahami fungsi dan peranan
seni moden ini yang begitu berbeza falsafahnya
dengan kesenian tradisi tetapi sedikit demi
sedikit ia mula diterima.

Malahan ramai pelajar-pelajar Melayu melalui
tajaan kerajanan di hantar ke luar Negara untuk
mempelajari bidang ini. Antaranya adalah
seperti Ismail Zain, Syed Ahmad Jamal,
Sulaiman Esa, Redya Piyadasa dan banyak lagi
(Muliyadi Mahmood, 2001). Ini menunjukkan
bahawa kerajaan serius didalam
mengembangkan kesenian moden ini ke
seluruh pelosok Negara. Selain itu di dalam
mendidik masyarakat tentang kesenian moden
ini juga pihak yang berwajib turut menerapkan
pendidikan  kesenian di  dalam  sistem

pembelajaran dari seawal tahun satu di sekolah .

rendah
Universiti.

lagi  sehinggalah ke peringkat

Usaha ini diharap dapat membantu di dalam
memperkenalkan seni  moden kepada
masyarakat di Malaysia. Namun demikian
menurut Foster & Blau (1989) menyatakan
bahawa factor seperti demographic, geography,
usage/behavior dan state intention juga
memainkan peranan di dalam menentukan
minat seseorang itu terhadap seni. Oleh itu
adalah sukar untuk memastikan setiap orang
akan mempunyai pemahaman dan minat yang
sama di dalam melihat seni.

Oleh itu timbul juga persoalan tentang
bagaimanakah penerimaan serta pemahaman
masyarakat Malaysia terhadap seni catan
moden ini. Walaupun ada di antara mereka
yang telah didedahkan dengan bentuk seni
catan ini, tetapi tidak dapat dipastikan sejauh
mana masyarakat di Malaysia memahami seni
catan moden ini serta bagaimanakah mereka
menilai seni catan moden ini yang berbeza
dengan seni Melayu tradisi.

[nilah antara persoalan yang perlu dilihat di
dalam mengembangkan aktiviti seni catan di
Malaysia kerana seandainya masyarakat tidak
memahami fungsi serta peranan seni catan
sudah semestinya sukar bagi mereka untuk
mendekati serta mengenali bentuk seni tersebut
dan seterusnya perkembangan seni catan akan
terus malap di Malaysia.

Walaubagaimanapun perkembangan seni catan
di Malaysia dilihat berada di landasan yang
betul dari segi penerimaan serta pencapaiannya.
Banyak galeri-galeri seni samaada persendirian
mahupun awam telah wujud setelah 86 tahun
seni catan moden diperkenalkan di Malaysia
iaitu  semenjak 1930-an lagi (Muliyadi
Mahmood, 2001). Ini merupakan petanda yang
baik di dalam melihat seni catan terus
berkembang serta mendapat tempat di hati
rakyat Malaysia.

Namun begitu, jika dilihat dari segi persatusan
rakyat malaysia yang membeli serta menaungi
seni catan pula ianya masih lagi kecil. Mungkin
inilah  antara faktor yang menyebabkan
perkembangan seni catan di Malaysia bergerak
sedikit perlahan jika dibandingkan dengan
negara- negara lain seperti Singapura, Austraha,
Indonesia dan banyak lagi.

Seperti yang dinyatakan oleh Li, CongcongChen,
Tsuhan (2009) memandangkan seni catan pada
masa kini bukanlah lagi seni yang khusus untuk
golongan atasan sahaja maka ia sepatutnya
boleh dimiliki oleh sesiapa sahaja yang
meminatinya. Berdasarkanpandangan tersebut
maka aktiviti jual beli seni catan di Malaysia
sepatutnya lebih rancak kerana ianya mampu
dimiliki oleh semua golongan.

Di dalam memastikan perkembangan seni catan
di Malaysia sentiasa releven maka adalah
penting untuk memastikan seni catan yang
dihasilkan dapat diterima oleh masyarakat.
Seperti yang dinyatakan oleh Rodner. V. L. dan
Kerrigan F. (2014) bahawa adalah penting untuk
memasarkan karya seni yang dihasilkan di dalam
memastikan kelangsungan seni tersebut selain
daripada mendapatkan pulangan kewangan.



Apabila sesuatu catan itu terjual maka sudah
semestinya ia akan menggalakkan lagi pelukis
untuk menghasilkan catan dan secara tidak
langsung ia juga akan merancakkan lagi
perkembangan seni catan dan juga ekonomi
negara.

Namun demikian, di dalam mempromosi serta
menarik minat masyarakat supaya meminati
seni catan khususnya, maka suatu kajian
haruslah dibuat iaitu untuk mengetahui apakah
citarasa serta factor yang mempengaruhi
penghayat untuk membeli sesebuah catan dan
apakah kreteria utama yang perlu ada pada
sesuatu catan yang dapat menarik perhatian
penghayat untuk membeli catan tersebut.

Hasil daripada kajian ini juga boleh dijadikan
panduan kepada pelukis-pelukis di malaysia
tentang kreteria-kreteria serta ciri-ciri catan
yang bagaimanakah yang diminati oleh
penghayat seni di Malaysia. Di dalam melihat
factor-faktor yang mempengaruhi penghayat
terhadap visual estetika seni catan Li, Congcon-
gChen, Tsuhan (2009) telah menyenaraikan
colour, composition, meaning/ content, texture/
brushstroke, shape, perspective, feeling of
motion, balance, style, mood, originality, unity,
dan banyak lagi sebagai factor yang
mempengaruhi penghayat terhadap kecantikan
sesuatu catan.

Walaubagaimanapun beliau hanya mengambil
empat factor utama sahaja yang mendapat
kekerapan tertinggi di dalam kajian beliau iaitu
colour, composition, meaning/content dan
texture/brushstrock.

Di dalam kajian yang dilakukan itu, Chongchon
Li telah menukarkan data survey yang diperolehi
kepada programing sebelum menjadikannya
perisian yang dapat menilai tentang visual
kualiti sesuatu karya.

Namun begitu di dalam memastikan seni catan
khususnya ~mendapat perhatian daripada
masyarakat, strategi promosi juga haruslah
dilaksanakan. Seperti yang diperkatakan oleh
Jay Conrad Levinson (1994), melalui strategi
pemasaran yang efektif sebenarnya mampu
untuk meningkatkan jualan hasil seni dan
seterusnya dapat memastikan keberlansungan
aktiviti penghasilan seni kerana mendapat

sokongan kewangan yang cukup.

Ini jelas menunjukkan bahawa selain daripada
factor minat penghayat terhadap seni, faktor
lain seperti sokongan kewangan juga merupakan
perkara yang penting di dalam memastikan
perkembangan seni catan terus berkembang.

Inilah antara perkara utama yang perlu
diberi perhatian oleh masyarakat di Malaysia
khususnya seandainya ingin melihat seni catan
terus rancak dan mampu untuk berada sebaris
dengan Negara-negara yang lain seperti
Singapura, Australia, Indonesia yang
sememangnya diketahui begitu menyanjungi
hasil seni. Diharap pihak yang
bertanggungjawab juga dapat memainkan
peranan mereka di dalam memertabatkan seni
catan tanah air ke persada dunia.
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